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1    Tema og målsetting


Tema for prosjektet er utviklende og utøvende arbeid med utradisjonelle og nye spille-teknikker for kontrabassen.
Prosjektets målsetting er todelt:
1. Utvikle ferdigheter til beherskelse av eksisterende spilleteknikker på kontrabassen med utgangspunkt i verkene Zab ou la passion selon st. Nectaire (1981, ca. 30 min.) av Philippe Boivin, og Luciano Berio Sequenza XIVb – Versione per Contrabasso di Stefano Scodanibbio (2004, ca. 15 min.). Analyser av disse spilleteknikkene vil ses i sammenheng med beslektede teknikker som forekommer i andre verk, der slike teknikker finnes.

2. Utvikle helt nye spilleteknikker for kontrabassen.

Spilleteknikkene jeg ønsker å utvikle er basert på  flageoletter (toner der strengens naturlige grunnfrekvens og en del av dens overtoner er undertrykt gjennom en lett berøring av strengen), multiphonics (overtoneflerklang) og perkussive teknikker. Det er i kombinasjon med spesielle bue- og pizzicatoteknikker at det har oppstått helt nye klanger. Disse teknikkene er generelt ikke allment kjente. De eksisterer kun i enkelte nyskapende verk og hos noen få dedikerte utøvere. Musikken til den franske komponisten Philippe Boivin, og samarbeidet hans med bassisten Jean-Pierre Robert, vil stå sentralt i dette prosjektet. Gjennom musikalsk og teknisk utforskning vil jeg videreutvikle fruktene av samarbeidet mellom Boivin og Robert slik det kommer til uttrykk i verket Zab ou la passion selon st. Nectaire. Her har de sammen skapt en rekke nye spilleteknikker, og det er særlig nødvendig å utvikle ferdigheter knyttet til beherskelsen av de utradisjonelle perkussive teknikkene i verket. Jeg vil gi en detaljert beskrivelse av hver teknikk, på en måte som er forståelig for både utøvere og komponister. Deretter har jeg til hensikt å gå inn på enkeltteknikker for å undersøke hvordan de kan utvikles videre. 

 Videre ønsker jeg å videreutvikle spilleteknikker som er skapt av den italienske kontrabassisten Stefano Scodanibbio. Siden 1980 har Scodanibbio vært en sentral figur innen den europeiske kunstmusikken, gjennom selvkomponerte verk, samarbeid med de fleste ledende komponister om nye verk og gjennom utviklingen av nye spilleteknikker. Ingen har hittil foretatt en systematisk gransking av de teknikkene som Scodanibbio har utviklet. Utfra Sequenza XIVb vil jeg arbeide med tekniske, klanglige og musikalske problemstillinger knyttet til Scodanibbios flageolett-teknikker på kontrabassen og videreutvikle disse teknikkene.
Min andre målsetting er å anvende nyutviklede kombinasjoner av flageoletter, multiphonics og perkussive teknikker i flere egne komposisjoner. Jeg håper at kunnskapen om de nye spilleteknikkene skaper nye klangverdener. Mine egne komposisjoner vil tjene som en musikalsk illustrasjon over eksisterende landskap og mulige veier videre. Nyutviklede teknikker vil også være utgangspunktet for nye verk av Philippe Boivin og Lars-Petter Hagen.

Dette prosjektet dreier seg om å videreutvikle eksisterende spilleteknikker samt å systematisk utvikle helt nye. Jeg vil rette fokus og informasjon mot et nytt og  komplekst felt innenfor samtidsmusikken som særlig utøvere og komponister vil ha nytte av. Som utøvende musiker har jeg selv fått erfare hvor viktig det er for utbredelsen av nye spilleteknikker at utøvere  arbeider tett sammen med komponister i skapingen av nye verk. Det er den eksperimenterende og nytenkende utøver som sitter på den instrumentalkunnskapen som komponister må benytte seg av i jakten på nye klangverdener. 

2    Prosjektbeskrivelse


Kort historisk oversikt

Et ekspanderende mangfold av nye musikalske uttrykk, komposisjonsteknikker og instrumentale muligheter har kjennetegnet den klassiske musikken siden dens barndom. I komponisters og instrumentalisters søken etter nye klangverdener har én mulighet vært å utforske spilletekniske muligheter på de tradisjonelle akustiske instrumentene. I tidligere århundre var, ifølge Bruno Bartolozzi (1967, s.3), den spilletekniske utvikling knyttet til årsaker som at den strukturelle evolusjonen av instrumentene kun var avledet av empiriske metoder (i betydningen av at kunnskapen bygget på tradisjon og erfaring), og at utviklingen rettet seg etter de musikalske kravene til hver epoke. Utøvere og instrumentalmakere fulgte i liten grad vitenskapelige direktiv (i den grad de eksisterte og var tilgjengelige), men var mer fokusert på det ene målet å skape maksimal klanglig homogenitet gjennom hele instrumentets register. De musikalske behovene forutsatte en objektiv og forenende klanglig utforsking isteden for å undersøke hvert instruments særegne muligheter. Det finnes naturligvis unntak fra regelen, for eksempel hos Mozart i måten han utnytter den klanglige kontrasten mellom det høye og dype registeret hos klarinetten. Kunnskapen om dette instrumentet fikk Mozart gjennom sin nære kontakt med sin musikervenn Anton Stadler, som var kjent for sin eksepsjonelle beherskelse av det lave registeret på bassettklarinetten og bassetthornet. Disse rådende empiriske idealene innenfor den kantabile tradisjon som strakte seg til og med romantikken, og på en utmerket måte møtte og fulgte utviklingen i musikken, førte likevel også til ekstremt rigide og standardiserte spillemåter, hvis metode søkte seg mot den mest effektive gjennomføring av lyder med homogen klang. De nye musikalske uttrykksformer som oppsto på begynnelsen av 1900-tallet (sammen med store omveltninger på de fleste andre samfunnsområder) bevirket et brudd med de eksisterende instrumentaltekniske idealer og muliggjorde en akselerasjon i utviklingen av helt nye spilleteknikker. Samtidig fokuserte et økende antall teoretiske undersøkelser på egenarten til hvert enkelt instrument og supplementerte de eksisterende metodene.  

Romantikken og impresjonismen brakte med seg en økt interesse for klanglig kolorisering av musikken, og da særlig den orkestrale. Rundt århundreskiftet oppsto dels en reaksjon mot den romantiske gigantomanien med en fornyet interesse for klare, kammermusikalske besetninger, og dels hadde også ekspresjonistene, de direkte etterfølgerne til den tysk-romantiske subjektivismen, utviklet en helt ny skrivemåte hvor tonalitetsoppløsningen og økt lineær tenkemåte gav andre differensieringer av klangen (Leeuw, 1967). Debussy, Mahler, Strauss og de russiske komponistene brukte klangfarge på en bevisst måte i sine komposisjoner. Litt senere, og frem mot 1945, bidro komponister som Ives, Stravinskij, Varèse, Schönberg, Webern og Bartok på hver sine måter til en utvidet bruk av klangfarge og instrumentale teknikker. Etter 1945 ble komponister og utøvere tilhørende den modernistiske og eksperimentelle retningen viktige i utforskingen av det klanglige potensialet til hver instrumentgruppe og for hvert instrument. Serialismen resulterte i en ekstremialisering og individualisering av musikkens hovedparametere; tonehøyder, varigheter, styrkegrader og anslag, og da disse konvensjonelle parametrene etter hvert av mange ble sett på som, i hvert fall delvis, fullt utnyttet, begynte man å lete etter erstatninger for disse. Klangfarge som musikalsk parameter etablerte seg da som et av de fremste våpen i en komponists arsenal.
I nær interaksjon med de nyskapende komposisjonsformer, dukket det opp en ny generasjon virtuose utøvere som søkte å utvide sine tekniske og klanglige muligheter utover de tradisjonelle teknikkene og å øke sitt repertoar av originalverk for deres respektive instrumenter. I tillegg til dette uttrykte mange komponister et ønske om større deltakelse av utøvende musikere i komposisjonsprosessen. Parallelt med deres arbeid som utøvende musikere drev mange også med en omfattende virksomhet som komponister. På denne måten, og i tett samarbeid med andre komponister, fikk de jevnlig presentert de nye teknikkene og klangene i en musikalsk sammenheng. Etter 1960 ble det vanligere at utøvere av samtidsmusikken også drev med komponering. Dermed kunne utøverne selv gjennom egne verk vise de teknikkene man hadde utviklet i en musikalsk integrert sammenheng.
De nye virtuose utøvere fikk raskt stor oppmerksomhet fra komponister som søkte å utvide sin egen musikalske horisont ved å ta del i de oppdagelser som skjedde på det instrumentaltekniske området. Luciano Berio sine verker som inkluderer en solist, enten alene eller i kombinasjon med en gruppe, synes å oppstå direkte ut fra det gjeldende solo-instrumentet eller den utøvende instrumentalist, og fra de fysiske bevegelsene som kreves for å spille instrumentet. Han benytter seg ofte av nye spilleteknikker, for eksempel i Sequenza V for trombone (1966), men alltid på en adrett måte slik at effektene fremstår som naturlige i sammenhengen. I komponeringen av Sequenza-serien samarbeidet han med mange av tidens beste utøvere, inkludert Heinz Holliger og Cathy Berberian. Med Berios tillatelse fullførte Stefano Scodanibbio Sequenza-serien i 2004 ved å skrive Sequenza XIVb for kontrabass.
Komponister som Georges Aperghis og Philippe Boivin har arbeidet videre med det musikkdramatiske uttrykk blant annet i verk for kontrabass som Récitations (Aperghis, 1976) og Zab ou la Passion selon St Nectaire (Boivin, 1981).

Kontrabassen har gjennomgått en stor spilleteknisk utvikling fra omtrent 1940 og til i dag. De tradisjonelle teknikkene er blitt forbedret, og nye utradisjonelle teknikker er blitt oppfunnet. På samme måte som på blåse- og slagverkinstrumenter, vokste det også frem en ny generasjon unge, virtuose og eksperimenterende kontrabassister rundt 1960. Disse bassistene var ofte aktive innenfor både jazzmusikken og den klassiske musikken. I jazzen var utviklingen av en friere og mer eksperimentell spillestil viktig for den instrumentale utviklingen. Innenfor den klassiske musikken bidro det begrensede repertoaret av tradisjonelle soloverk til at bassister bestilte nykomponerte verk for å utvide solorepertoaret. 


En av de mest profilerte utøvere av ny-musikk på kontrabass er amerikaneren Bertram Turetzky. På midten av 1950-tallet begynte han å bestille nye verk for kontrabass, mest av amerikanske komponister, med det mål å skape et nytt og større solo-repertoar. Hittil har over 300 verk blitt skrevet til ham, og flere av komposisjonene har gradvis blitt standard innen ny-musikk-repertoaret for kontrabass. Et annet av Turetzkys bidrag til utviklingen og utbredelsen av nye spilleteknikker er boken The Contemporary Contrabass (1989, rev.). Boken er den mest grundige teoretiske gjennomgang av spilleteknikker frem til 1988. Modes of playing the doublebass (1995) av franskmannen Jean-Pierre Robert er den andre boken som etter mitt kjennskap beskriver både tradisjonelle og nye spilleteknikker, her med fokus på teknikker man finner i europeiske verk. 
Andre utøvere som fra rundt 1970 har markert seg i utviklingen av nye og utradisjonelle spilleteknikker på kontrabassen innenfor improvisasjonsmusikk og samtidsmusikk er Barry Guy, Jöelle Leandre, Fernando Grillo og Stefano Scodanibbio. Disse bassistene er alle blant verdens fremste tolkere av ny-musikk. De har bidratt til en oppmerksomhet rundt kontrabassen som soloinstrument som aldri før har eksistert, og  utradisjonelle spilleteknikker har blitt mer akseptert ettersom disse utøverne har vist at teknikkene har en musikalsk funksjon på lik linje med de tradisjonelle teknikkene.

Metode
Arbeidet med de eksisterende spilleteknikkene vil ta utgangspunkt i to hovedverk: Zab ou la passion selon st. Nectaire (Philippe Boivin) og Sequenza XIVb (Luciano Berio/Stefano Scodanibbio). Jeg vil lære meg, og beskrive eksisterende spilleteknikker som finnes i verkene av Boivin og Scodanibbio. Disse teknikkene vil så danne grunnlaget for utviklingen av nye teknikker som vil belyses i flere nye komposisjoner, hvor jeg legger vekt på mine egne verk Glasperlenspiel, Light og naturale. I gjennomgangen av teknikkene brukes også andre verk, her kalt del-verk, til å belyse bruksmåter og å utvikle tekniske ferdigheter. Som konsertoversikten viser (se vedlagt fremdriftsplan) så starter undersøkelsen av spilleteknikkene til Scodanibbio og Boivin gjennom fremføring av del-verker som leder frem mot fremførelsen av hovedverkene mot slutten av stipendiatperioden. 

Prosjektet er avgrenset rundt teknikker som bygger på grunnteknikkene arco og pizzicato. Det er viktig å understreke at teknikkene utvikles på akkustisk grunnlag. Jeg vil ikke gå inn på den mengden klanglige variasjoner som oppstår ved bruk av ulike former for forsterkning og elektronisk bearbeiding. Et unntak vil være utviklingen av en Hyperbow for kontrabass. 
Hovedveileder er professor Knut Guettler ved Norges Musikkhøgskole, og biveileder er Stefano Scodanibbio.

Hvilke teknikker vil jeg utvikle, og hvorfor?

Teknikkene jeg ønsker å utvikle er kombinasjoner av flageoletter, multiphonics og perkussive teknikker. Både utført med buen (arco) og med fingrene (pizzicato). Dette er det generelle gjenstandsområdet, og nedenfor vil jeg forsøke å spesifisere og konkretisere hvilke teknikker og hvorfor. 

I Modes of playing the doublebass presenterer Jean-Pierre Robert en grundig gjennomgang av nye spilleteknikker på kontrabassen i europeisk kunstmusikk frem til ca. 1990. Her finnes også den første og hittil eneste vitenskapelige fremstillingen av multiphonics for strykeinstrumenter. Det var Jean-Pierre Robert som gjorde meg oppmerksom på komponisten Philippe Boivin. Robert er selv kontrabassist og har samarbeidet med Boivin om en rekke verk, blant annet Zab ou la passion selon st. Nectaire. I Modes of playing the doublebass henvises det til en del teknikker som de har utviklet sammen, men flere av teknikkene er ikke tatt med eller får en overflatisk beskrivelse. Det er særlig de perkussive spilleteknikkene, de rytmiske elementene og notasjonen av disse i Zab som jeg vil se nærmere på. I verket har Robert og Boivin utviklet fingerteknikker for utførelsen av komplekse rytmiske og klanglige mønstre. Jeg ønsker å utvikle ferdigheter til beherskelse av teknikkene, undersøke klanglige muligheter og variasjoner, beskrive teknikkene og å videreutvikle dem. Zab er tidligere bare fremført av Jean-Pierre Robert.
Bertram Turetzky har i boken The contemporary contrabass et kapittel kalt The Bass as a Drum: Percussion in Midcentury Writing for Contrabass. Med utgangspunkt i amerikanske verk fra ca 1960 til 1985 beskriver Turetzky grunnleggende perkussive teknikker utført med hånden. I min egen hovedfagsoppgave Perkusjonsteknikker på kontrabassen (2002) gir jeg en bredere presentasjon av eksisterende perkussive teknikker ved å inkludere verk fra både europeisk, amerikansk og asiatisk samtidsmusikk. Likevel finnes det ikke noen gjennomgang av nyvinningene til Robert og Boivin fordi Turezky er uvitende om dette, og selv oppdaget jeg Zab for sent til å inkludere komposisjonen i min egen undersøkelse.  

Robert (Modes of playing the doublebass) presenterer en vitenskapelig analyse av multiphonics på kontrabassen og  legger det teoretiske grunnlaget for bruken av denne teknikken. Men han har ingen musikalske eksempler på multiphonics. Virkelige multiphonics skapes ved å manipulere buehastighet og buetrykk på en flageolett eller ved å gripe strengen mellom to flagoletter. Kunstige multiphonics skapes ved å spille med buen over stedet hvor man griper strengen. I dette prosjektet vil jeg konsentrere meg om virkelige multiphonics. Cinq algorithmes pour contrebasse seule (1990) av Philippe Boivin er det første eksemplet i kontrabasslitteraturen hvor man etter min kjennskap finner virkelige multiphonics. Den senere tid er det skrevet en rekke verk til meg hvor muliphonics er brukt, og jeg har selv brukt teknikken i egne verk. Jeg ønsker å beskrive eksisterende variasjoner av teknikken, videreutvikle den og vise praktiske notasjonsmåter. Multiphonics finnes hverken i Zab eller Sequenza, så denne teknikken blir belyst gjennom del-verkene samt mine egne verk Glasperlenspiel, Light og naturale. Teknikken er praktisk talt ukjent, og dette er et pionerarbeid for å utvikle og spre kunnskap om teknikken.

Robert og Turetzky nevner ingenting om Stefano Scodanibbio og den spilletekniske utvikling han har stått for. Dette hullet ønsker jeg at prosjektet mitt kan fylle. Scodanibbio har hovedsakelig arbeidet med flageoletter på kontrabassen og regnes som en moderne pioner innenfor utviklingen av flageolett-teknikker. Fra hans første verk rundt 1980 til Sequenza XIVb som er en av hans siste komposisjoner for solo kontrabass (eller rettere sagt: en total omskriving av Luciano Berios Sequenza XIV for solo cello), finner man en stadig søken etter å skape nye variasjoner rundt flageolett-temaet. Scodanibbio benytter seg av hele sitt tekniske repertoar til å understreke musikken i Sequenza, og verket summerer dermed opp hans egen tekniske revolusjon på kontrabassen.      
Det må utvikles spesielle ferdigheter rundt utøvingen av teknikkene til Scodanibbio.  Selv har jeg i mange år arbeidet med lignende teknikker som Scodanibbio har utviklet. Jeg har meget god kunnskap om teknikkene og verkene til Scodanibbio samt generelt veldig god kjennskap til kontrabassens spilletekniske utvikling og ny-musikk repertoaret. Sequenza XIVb er tidligere bare fremført av Scodanibbio. 
For at komponister og utøvere skal bli kjent med disse nye teknikkene mener jeg det er helt nødvendig med et prosjekt rundt bevisstgjøring og ferdighetsutvikling. Det er et stort behov for oppdatert informasjon om dette emnet. Jeg er ikke kjent med at det finnes andre  undersøkelser enn bøkene til Boivin og Turetzky samt kortere artikler i fagtidsskrifter som Bass Player og Bass World. 

Hyperbow

Dette er en bue som trigger elektronikk gjennom bevegelser med buen. Hyperbow er et pionerprosjekt i samarbeid med professor Knut Guettler og stipendiat Victoria Johnson ved Norges Musikkhøgskole, og Hans Wilmers ved Norsk Nettverk for Teknologi, Akustikk og Musikk (NOTAM). Norges Musikkhøgskole har som uttalt mål å satse på ny musikkteknologi, og Hyperbow vil således styrke Musikkhøgskolens posisjon i teknologisatsningen gjennom utvikingen av denne buen for kontrabass. 
Prosjektet går ut på gjennom utstrakt bruk av avansert elektronikk i sanntid å kunne påvirke klangen mer enn hva som er mulig på tradisjonelt vis. Spesielle bevegelser med buen programmeres til å utløse elektroniske klangforandringer. Det unike med Hyperbow er muligheten til kontinuerlige live klangforandringer i motsetning til tradisjonell trigging via midi fotsvitsj. De ønskede bevegelsene og klangene utarbeides sammen av komponist og utøver. Teknikkdesignet er ment å gi utøveren en aktiv følelse og kontroll med de elektroniske prosesser, som en forlengelse av instrumentet. Jeg mener at man kan skape mange spennende klanglige variasjoner med utgangspunkt i de akustiske spilleteknikkene som jeg vil arbeide med i dette prosjektet, og som ytterligere kan forsterkes gjennom Hyperbow. Gjennom mitt utøvende ansvar i dette samarbeidet ønsker jeg å utvikle prosesser omkring videreutviklingen av de akustiske spilleteknikkene. Utviklingsområder vil for eksempel være hvordan ulike typer og grader av elektronisk manipulasjon påvirker klangen og hvordan den aktive følelsen og elektronikkontrollen kan skape nye musikalske bruksområder. Fra før har Hyperbow blitt brukt på fiolin og cello i konserterende situasjoner. 
Verkbeskrivelser
Zab ou la passion selon st. Nectaire, Philippe Boivin 

Zab er et semiteatralsk verk i tre satser for solo kontrabass. Verket ble fullført i 1981 etter flere års samarbeid mellom komponisten og Jean-Pierre Robert. Varigheten er ca 30 minutter. Det meste i verket vil oppleves som nyskapende og det lydlige uttrykket minner lite om tradisjonell klassisk kontrabass. Her er subtile perkussive effekter, lyder som oppstår som en konsekvens av spesifikke bevegelser, videreutvikling av tradisjonelle spilleteknikker og flageoletter. Hele kontrabassen blir brukt som lydkilde. Boivin benytter en rekke ulike notasjonstyper som gir et helhetlig og komplekst, men likevel relativt lett leselig notebilde. Tradisjonell notasjon, grafisk notasjon, slagverksnotasjon, vokal notasjon og en rekke nye symboler smelter sammen til et slags fysisk, koreografisk partitur. Nye teknikker og bevegelser blir utforsket og inkorporert på en naturlig måte. 

De perkussive spilleteknikkene blir introdusert helt fra starten av verket og utføres hovedsakelig med hendene. Teknikkene varieres og settes i nye kombinasjoner gjennom hele verket.

Sequenza XIVb, Luciano Berio/Stefano Scodanibbio
Bruken av flageoletter er den tradisjonelle og mest opplagte veien utover kontrabassens standard frekvens spekter. I klassisk og romantisk musikk er bruken av flageoletter stort sett benyttet i mer eller mindre virtuose passasjer innenfor solorepertoaret, og opp til begynnelsen av det 20.århundre brukte kontrabassister nesten bare naturlige flageoletter. Idag finner man omtrent ikke et eneste nytt verk som ikke inneholder teknikken, basert på enten naturlige eller kunstige flageoletter. 


I Sequenza XIVb er alle signatur-teknikkene til Scodanibbio med. Verket åpner med flageolett-pizzicato både i høyre og venstre hånd, en teknikk utviklet av Scodanibbio. Allerede i starten introduserer han en ny variasjon ved å imitere indonesiske trommer ved å tromme på bassen samtidig som man spiller pizzicato-flageoletter. Trommeimitasjonen vender tilbake i ulike variasjoner senere i verket. Dette er perkussive teknikker som jeg vil se nærmere på og som Scodanibbio blant annet kombinerer med flageoletter. Flageolettene brukes aktivt gjennom hele verket, både arco og pizzicato

Nytt verk av Philippe Boivin 

Jeg ønsker å samarbeid med Philippe Boivin og danser/koreograf Odd Johan Frizøe om et verk for kontrabass og danser. Omfanget av dette prosjektet er fortsatt litt uklart fordi det sannsynligvis er nødvendig med eksterne støttemidler. Det som jeg håper å få til er et verk på rundt 20 minutter som utarbeides i fellesskap med Boivin og Frizøe. De visuelle og auditive ideene vil gjensidig påvirke hverandre i utformingen av verket, og jeg ønsker å samarbeide med Boivin slik at vi kan utnytte nye spilleteknikker. Det kan også skapes rom for å eksperimentere med ny teknologi, som for eksempel hyperbow eller andre elektroniske manipulasjoner i ”real time”.   

Hymn, Lars-Petter Hagen
Hagen har skrevet et verk for solo kontrabass hvor det harmoniske materialet er generert utfra harmonier som man finner i norsk slåttemusikk. Dette har så blitt redusert til en gjennomgående harmonisk tostemmighet. All fokus i verket ligger på den harmoniske klangen, og borte er alle forsirringer og virtuos slåtteteknikk. Isteden har verket et meditativt og koralaktig uttrykk. Derav tittelen: Hymn. Dronefølelsen i folkemusikken er overført til Hymn ved bruken av løse strenger. For å uttrykke noe av den transparente klangen i hardingfela så ønsket Hagen å bruke flageoletter på kontrabassen. I samarbeid fant vi frem til de riktige harmoniene, ofte bestående av en basstone sammen med en flageolett (harmonisk overtone). De lange, utholdte klangene spilles med buen, og som en kontrast har jeg skrevet inn noen korte brudd som spilles pizzicato. Disse bruddene bygger også på et harmonisk akkordmateriale, men jeg benytter andre harmonier enn de som opprinnelig finnes i verket. Bruddene er derfor både av harmonisk, klanglig og rytmisk karakter. Her ligger det ganske kompliserte pizzicatoteknikker til grunn, igjen basert på flageoletter men utviklet videre og kombinert med andre teknikker.

Hymn kan videre egne seg til å eksperimentere med elektroniske klangvariasjoner skapt av Hyperbow.    

Egne verk

Det lydlige uttrykket i min egen musikk ligner på mange måter det som man hører i musikken til Scodanibbio. Vi har en utstrakt bruk av flageoletter og en kontinuerlig vekselvirkning eller samvirkning mellom vanlige toner og overtoner. Denne vekselvirkningen kan være med på å skape flerdimensjonale rom hvor klanger eller melodifragmenter kan utvikle seg. Det finnes også en rekke poetiske implikasjoner i ”vektforholdet” mellom vanlige toner og flageoletter. Vanlige toner er konsistente og har en tydelig tilstedeværelse. Flageolettene derimot er mykere og fjernere, vibrante i deres enkelhet, nesten som minner eller ekko av bassens resonans. Musikken skal føles organisk og fri, og de utradisjonelle spilleteknikkene utnyttes relativt idiomatisk. Ulike bue- og pizzicatoteknikker åpner for uante klangvariasjoner. Fremdriften i musikken henter mye inspirasjon fra folkemusikken som stort sett er strengt formmessig fastlagt men som virker improvisatorisk i utførelsen. Elementer fra folkemusikken gjenspeiles også i rytmikken, som ofte forholder seg enkel og fri. Strengenes grunntoner og deres overtoner skaper et naturlig harmonisk grunnlag som varieres ved samklangen mellom flageoletter og vanlige toner. Den utvidete bruken av flageoletter åpner for omfattende harmonisk variasjon.

Scodanibbios musikalske språk har oppstått som ”et forsøk på å la kontrabassen synge med sin egen stemme”. Om et av hans tidligste verk Sei Studi (1981/83) sier han: ”An attempt to liberate the contrabass from its conventional sonority...an expression of the desire to help the instrument finally find its own voice, after having known only the stammering of voices inappropriate to it or the sadistic violations of the so-called avant-garde” (Geografia amorosa, oversettelse av Steven Lindberg). Sei Studi har blitt stående som Scodanibbios musikalsk grunnmur hvorfra han bygger sin historie videre. Likeså har mine egne verk for solo kontrabass Amarcord og oibbinadocS vært med på å forme et musikalsk språk som er nære det til Scodanibbio, og som jeg nå bygger videre på.
Scodanibbio har utviklet praktiske metoder for å notere flageoletter som jeg vil benytte meg av i mine egne verker. Nye perkussive teknikker og multiphonics krever spesielle notasjonsmåter, men partiturene vil mest mulig holdes innenfor etablerte konvensjoner. Det må utvikles hensiktsmessige notasjonsformer for helt nye teknikker. Jeg ønsker ikke å gå inn på grafiske notasjoner av for eksempel fysiske bevegelser slik som de forekommer i Zab. Mine egne erfaringer og kunnskapen som bygges opp i dette prosjektet omkring eksisterende spilleteknikker danner grunnlaget for videreutviklingen av teknikker som skjer i et samspill mellom utprøving, eksperimentering med notasjon og komponering. Utfordringen er å finne nye og idiomatiske kombinasjoner av spilleteknikkene samtidig som de inngår i et musikalsk og formmessig forløp. Gjennom mine egne verk Light, naturale og Glasperlenspiel vil jeg forsøke å skape nye klangverdener gjennom eksperimentering med spilleteknikker. Men vil mitt eget musikalske språk være nyanser og variasjoner av andre eksisterende språk, eller er det mulig å skape grunnleggende ny viten? Flageoletter har vist sin betydning gjennom en utbredt bruk de siste 30 årene og perkussive teknikker brukes også jevnlig, men i mindre grad enn flageoletter. Flageoletter vil jeg karakterisere som en meget anvendelig og allmenn teknikk, men multiphonics og perkussive teknikker er mer spesialiserte redskaper som krever mer grundig instrumentkunnskap. Hvordan vil jeg videreutvikle flageolett-teknikkene til Scodanibbio? Vil det her være mulig å utvikle helt nye teknikker, eller på hvilke måter vil jeg videreføre eksisterende teknikker og skape nye variasjoner? Klarer jeg å gi multiphonics en plass blant redskapene som også andre komponister og utøvere vil benytte seg av? 

Light for kontrabass og fiolin

Ideen til Light kom for mange år siden da jeg skulle på en konsert-turne langs sørlandskysten og blant annet spille på flere fyr-stasjoner. Som hos fyrlykten vil det være pulserende elementer i verket som skaper en illusjon av lys og gjenkjennelse. Lyden av flageoletter skinner gjennom en diffus og tåkeaktig atmosfære. Bruken av utradisjonelle spilleteknikker underbygger bølgenes temperament, og skiftende og uforutsigbart vær gir ideen til verkets form. Jeg søker et homogent klanguttrykk i verket, men de uhørte klangene kan i seg selv være fremmedgjørende. Det vil bli et virtuost verk, men med et flyktig og dempet uttrykk. I Light vil jeg forsøke å overføre noe av arbeidet mitt med flageoletter og multiphonics over til fiolinen.     

naturale for solo kontrabass og elektronikk

Dette verket skrives til bassisten Dan Styffe, solobassist i Oslo Filharmonien og førsteamanuensis ved Musikkhøgskolen, men skal også fremføres av meg selv ved flere anledninger. Tittelen til verket er hentet fra en komposisjon for solo bratsj av Luciano Berio med samme tittel. I Berios verk spiller utøveren sammen med elektronisk bearbeidet persisk folkesang. Jeg vil benytte en lignende strategi, hvor kontrabassen blant annet spiller sammen med bearbeidete opptak av indiske tablas. Asbjørn Flø ved Musikkhøgskolen vil hjelpe til med utarbeidelsen av det elektroniske klangmaterialet. I verket eksperimenterer jeg med flageoletter, multiphonics og perkussive teknikker. To ulike tematiske ideer spiller opp mot hverandre og materialet innenfor disse varieres og videreutvikles.    

Light og naturale vil komponeres i løpet av det første stipendåret. Deretter vil jeg arbeide med Glasperlenspiel frem til våren 2010.

Glasperlenspiel er tenkt som et større verk for kontrabass og tenor. Verket skal fremføres av Håkon Thelin (kontrabass) og Jerker Dahlin (tenor). Teksten til verket vil være bearbeidete utrag fra boka Glasperlenspiel av Hermann Hesse. 

Den litt uvanlige besetningen kontrabass og stemme skaper store ekspressive muligheter som forsterkes gjennom friheten ved en utvidet teknikkbruk. Jeg vil samarbeide tett med Jerker Dahlin om vokale teknikker og notasjonsmåter. Stipendiat Ellen Aagaard ved Norges Musikkhøgskole vil også være en nyttig kilde til vokale utrykksmuligheter og notasjon. 

På enkelte deler i Glasperlenspiel vil jeg forsøke å inkorporere en Hyperbow for å styre elektroniske prosesser fra kontrabassen og således forsiktig utvikle eller forsterke den akustiske klangen. 

Skriftlige avhandlinger

Utviklingen av spilleteknikkene og måten de blir utnyttet på i verkene vil dokumenteres skriftlig i tre tekster. Foreløpige titler er: ”Harmonics on the double bass” , ”Multiphonics on the double bass” og ”Percussive sounds on the double bass created by Philippe Boivin and Jean-Pierre Robert”. Disse vil skrives på engelsk på grunn av nytteverdien blant utøvere og komponister. Jeg vil beskrive utførelsen av enkeltteknikker, kombinasjoner av teknikkene og notasjon gjennom analyser, noteeksempler og lydeksempler. Målet er en bred gjennomgang og presentasjon av eksisterende og nyutviklede spilleteknikker som vil hjelpe utøvere og komponister til å forstå og bruke disse teknikkene. Knut Guettler vil være veileder og samarbeidspartner ved den skriftlige fremstillingen, teknisk og akustisk analyse, hjelp til opptak og redigering av lydeksempler. Deler av denne dokumentasjonen vil også legges ut på hjemmesiden min underveis i arbeidet. 


I tekstene om flageoletter og perkussive teknikker ønsker jeg også å inkludere intervjuer med Scodanibbio og Boivin hvor de kan utrykke deres egne tanker omkring verk og teknikker som de har utviklet. Her vil det også være plass til refleksjon omkring hvordan det musikalske uttrykket har utviklet seg og latt seg påvirke av den spilletekniske utviklingen. Er det utnyttelsen av de samme spillemåtene og klangene hos meg og Scodanibbio som blir bestemmende for det musikalske utrykket? Hvilke andre musikalske, strukturelle eller kompositoriske ideer er med på å forme musikken? Kan denne musikken leve og utvikle seg dersom det bare er utøvere med spesiell instrumentkunnskap som komponerer musikken? Eller har oppdagelsene nytte for andre komponister og utøvere også?

”Harmonics on the double bass” vil ta for seg nyvinningene til Stefano Scodanibbio og utviklingen av disse spilleteknikkene fra rundt 1980.  Fremstillingen vil inneholde mange eksempler fra Scodanibbios komposisjoner, og videreutviklingen av teknikkene vil eksemplifiseres gjennom analyser av mine egne verk og relevante del-verk. I tillegg kommer en generell historisk fremstilling av flageoletter på kontrabassen og hjelp til notasjon av teknikkene. 

”Multiphonics on the double bass” presenterer utviklingen fra Jean-Pierre Robert sine analyser av multiphonics i boken Modes of playing the doublebass og Boivin sine eksperimenter med teknikkene i verket Cinq algorithmes pour contrebasse seule, til dagens bruk av multiphonics. Analyser av spilleteknikkene vil eksemplifiseres gjennom mine egne verk og andre del-verk. Klanganalyse og notasjon vil også vektlegges her.

”Percussive sounds on the double bass created by Philippe Boivin and Jean-Pierre Robert” vil undersøke de perkussive teknikkene som Boivin benytter seg av i Zab ou la passion selon st. Nectaire. Her har han hentet inspirasjon fra blant annet den persiske tonbak/zarb-trommen, og jeg ønsker å ta spilletimer med en utøver av dette instrumentet for å få en bedre forståelse av hvordan disse teknikkene kan overføres til kontrabassen og eventuelt videreutvikles. Et annet interessant spørsmål er om Boivin i tillegg til spilleteknikkene også har utnyttet de kompliserte rytmiske mønstrene som finnes i persisk tradisjonsmusikk.
Et første utkast til tekstene ”Harmonics on the double bass” og ”Multiphonics on the double bass” ferdigstilles til sommeren 2008. Deler av tekstene blir også lagt ut på hjemmesiden min. Tekstene revideres så gjennom hele prosjektperioden hvor målet er en samlet tekst som leveres våren eller høsten 2010. 

Dokumentasjon av arbeidet med Hyperbow vil også kunne få plass som en forlengelse av disse tekstene. 

3 Resultat og dokumentasjon


Arbeidet vil bli presentert som tre delprosjekter: to kunstneriske deler samt en undersøkende  del. Utøving og konsertvirksomhet har en naturlig stor plass i prosjektet. På den måten dokumenteres det kunstneriske arbeidet, resultatet presenteres for publikum og nye erfaringer samles. Hver konsert vil fokusere på ulike sider ved prosjektet, og totalt vil konsertene gi en bred musikalsk presentasjon av problemområdene. Musikken til Boivin presenteres gjennom en profilkonsert og Scodanibbio sin musikk spilles på konserter gjennom hele prosjektet. Jeg vil videre få en unik mulighet til å spille duo med Scodanibbio.    

En viktig tilleggsdokumentasjon er den planlagte plateinnspillingen, som kommer i tillegg til konsertopptakene. Plateinnspillingen er viktige både som dokumentasjon og for å nå et bredere publikum. På plateinnspillinger har man muligheten til i større grad enn live-situasjoner å jobbe med og å fremheve klanglige detaljer. All musikken som det arbeides med i dette prosjektet, er egnet både for live fremførelser og plateinnspilling.   

Prosjektets andre kunstneriske arbeid er utviklingen av helt nye spilleteknikker og komponeringen av Glasperlenspiel, Light og naturale. Her er utviklingen, komponeringen og utøvingen sammenflettede prosesser hvor utøvingen og eksperimenteringen med spilleteknikkene bygger opp kunnskapen og materialet som verket benytter seg av. Dokumentasjonen av mine egne verk vil foreligge med ferdig partitur, konsertfremførelse og lydopptak. Nyutviklede spilleteknikker vil også presenteres gjennom konsertfremføringer av nye verk av Philippe Boivin og Lars-Petter Hagen.

Den undersøkende delen presenteres skriftlig i en avhandling hvor de tre hovedgruppene av spilleteknikker, flageoletter, multiphonics og perkussive teknikker, presenteres og demonstreres. Her gis det også rom for refleksjon og diskusjon omkring prosjektets temaer.  
Dokumentasjon:


· Konserter ved Norges Musikkhøgskole. 

      Lyd/video-opptak. Se fremdriftsplan for fullstendig oversikt.

· Plateinnspilling

CD med verk av Håkon Thelin:

Amarcord (solo kontrabass, 4’)

oibbinadocS (solo kontrabass, 7’)

naturale (solo kontrabass, 10’)
Light (kontrabass/fiolin, 8’)

Glasperlenspiel (kontrabass/tenor, 20’)

Verkene til Philippe Boivin er sterkt visuelle og for å dokumentere dette vil jeg filme konsertene hvor jeg fremfører disse verkene. Jeg håper å kunne redigere disse filmopptakene slik at en presentasjons DVD med verkene til Boivin kan legges frem.
· Skriftlige avhandlinger

      ”Harmonics on the double bass” , ”Multiphonics on the double bass” og ”Percussive

      techniques on the double bass created by Philippe Boivin and Jean-Pierre Robert”.

      Deler av tekstene vil også publiseres på internet.

· Glasperlenspiel, naturale og Light
Nye verk vil foreligge med partitur og plateinnspilling/konsertopptak. 

Noteeksempler, programkommentarer, analyser og lydeksempler fra disse verkene og andre verk vil også publiseres på hjemmesiden min. 

· Nye verk av Lars-Petter Hagen og Philippe Boivin 
Partitur og konsertopptak.

· Del-verk 
Partitur og konsertopptak vil foreligge på alle del-verk. 

Vedlegg 1: Del-verk
Amarcord (2003) og oibbinadocS (2004) av undertegnede gir eksempler på kompleks bruk av flageoletter og multiphonics og i noe mindre grad perkussive effekter.  

Diverse andre verk av Stefano Scodanibbio, for eksempel Da una certa nebbia (2002), Jardins d’Hamilcar (1990) og Geografia amorosa gir eksempler på flageoletter og perkussive teknikker.
Solo til Giants of Jazz (1999-2001) av Øyvind Torvund gir eksempler på flageoletter og multiphonics.
Cono di fede (2004) av Atli Ingolfsson gir eksempler på flageoletter og enkelte perkussive teknikker.
Cinq algorithmes pour contrebasse seule (1991) av Philippe Boivin gir eksempler på flageoletter, multiphonics og perkussive teknikker.
Foxfire II av Helmut Oehring gir eksempler på multiphonics.
Det kan være aktuellt med flere del-verk.

Vedlegg 2: Kildeliste

Bartolozzi, Bruno: New sounds for woodwind, Oxford University Press, 1967
Globokar, Vinko: ”Om det individuelle eller det kollektive”, Ballade, 1991, nr. 3, s. 6-11

Leeuw, Ton de: Nittonhundratalets musik, Bokförlaget Aldus/Bonniers, Stockholm, 1967

Robert, Jean-Pierre: Modes of playing the doublebass, Editions Salabert, Paris, 1995

Scodanibbio, Stefano: Geografia amorosa, CD-cover, Col-legno, 2000
Turetzky, Bertram: The Contemporary Contrabass, rev. Version, University of California

Press, Berkely and Los Angeles, California, 1989

Thelin, Håkon: Perkusjonsteknikker på kontrabassen, undersøkelse av eksisterende teknikker og utprøving av slagverksredskaper på kontrabassen, Hovedoppgave hovedfag m/fordypning, Norges Musikkhøgskole, 2002

Vedlegg 3: Jöelle x3: minifestival med verdenskjent kvinnelig fransk kontrabassist

Som en del av stipendiatet og som en forlengelse av min tidligere stilling som lærer i faget Improvisasjonsbasert samtidsmusikk ved Musikkhøgskolen har jeg invitert den franske kontrabassisten Jöelle Leandre til Oslo og Musikkhøgskolen. Her skal hun holde 3 konserter i løpet av en langhelg samt undervise og ha mesterklasser ved Musikkhøgskolen. 

Programmet er som følger:

Sound of Mu, torsdag 28/2 kl 20: Tony Conrad (US)+Jöelle Leandre. Improvisert musikk. Arr: Dans for voksne

Norges Musikkhøgskole, Levinsalen, søndag 2/3 kl 19: Håkon Thelin presenterer Jöelle Leandre solo. 

Verk av John Cage og Giachinto Scelsi samt egne komposisjoner og improvisasjoner. 

Konserten arrangeres i samarbeid med Norges Musikkhøgskole og Ny Musikk, og er støttet av Fond for utøvende kunstnere. 

Belleville, mandag 3/3: SPUNK/Jöelle Leandre

Arr: SPUNK

I tillegg til konsertene skal Jöelle Leandre ha seminar og mesterklasser på Norges Musikkhøgskole torsdag 28/2 og fredag 29/2.
Vedlegg 4: Curriculum Vitae, Håkon Thelin

Utdannelse:

Kandidateksamen Kontrabass studier. Norges Musikkhøgskole.


1999
Candidatus musicae Hovedfagsstudiet i utøving med fordypningsemne. 
Perkusjonsteknikker på kontrabassen: undersøkelse av eksisterende teknikker og utprøving av slagverksredskaper på kontrabassen. Norges Musikkhøgskole. 


2003

Profesjonell erfaring:
Orkester:

· Har siden 1997 jobbet frilans i alle norske profesjonelle symfoniorkestre, for det meste i Oslo Filharmoniske Orkester og den Norske Operas Orkester.

· Engasjementer som solo-bassist i den Norske Operas Orkester (høstsesongene 2004 og 2005, vår 2006) og Tromsø Symfoniorkester.
· Har siden 1999 spilt med Telemark Kammerorkester. Et prosjektorkester med hovedsakelig musikere fra Telemark.
Kammermusikk:

· POING 
POING er Rolf-Erik Nystrøm (saxofon), Frode Haltli (akkordion) og Håkon Thelin (kontrabass). Trioen ble dannet sommeren 1999 og har fra starten av basert seg på fremførelser av verk skrevet spesielt til dem. POING har i arbeidet med ny musikk brutt grenser for interpretasjon, samspill og formidling av samtidsmusikken. Til sammen har POING mer enn 50 urfremførelser av komponister fra inn- og utland. POING har holdt utallige publikums- og kritikerroste konserter, blant annet med årlige konserter ved Ultimafestivalen, og konserter ved Festspillene i Bergen, Gaudeamus International Music Week (Nederland) og Huddersfield Contemporary Music Festival. POING har spilt i hele Europa og i mai 2003 spilte de 5 konserter i Japan med verk av japanske og norske komponister og i mai 2004 var de ”artists in recidency” ved Kunming Nordica instituttet i Kina, med tilhørende konserter i regionen og Beijing. De var tilbake i Kina våren 2005 med 12 konserter i Kunming, Hong Kong, Guanzhou, Shanghai og Beijing. I 2006/2007 skal de blant annet turnere på Grønland, Island og Færøyene, i England og i USA i tillegg til Norge. Gruppen har ved en rekke anledninger opptrådt på radio og fjernsyn, både i inn- og utland

Deres føste CD ”Giants of Jazz” med verk av unge norske komponister ble utgitt på Legendary Royal Records i 2003. ”Planet POING”, utgitt på Jazzaway i 2005, er ensemblets andre CD. Den inneholder verker av Maja S.K. Ratkje, Sachiyo Tsurumi, Lars-Petter Hagen, Áki Ásgeirsson og Jexper Holmen.

POING jobber også med improvisasjon, og kombinerer ofte sine akustiske instrumenter med elektronikk. Besetningen har uante muligheter, og har samarbeidet med musikere innen de fleste genre. Særlig spesielt er samarbeidet med komponist og sanger Maja S. K. Ratkje, hvor de har utviklet et konsept rundt musikk av Kurt Weill og Bertold Brecht, samt den årlige 1.mai konserten. I 2006/2007 vil POING urfremføre verker av blant annet Dror Feiler, Rolf Wallin, Richard Barrett, Michael Finnissy, Altli Ingolfsson og Helmut Oehring. 

· Solo kontrabass stilling i Oslo Sinfonietta, et større ensemble for samtidsmusikk ledet av dirigenten Christian Eggen. Deltatt på flere plateinnspillinger med Oslo Sinfonietta.
· Spiller jevnlig med andre ensembler for samtidsmusikk som musikFabrik (Köln, Tyskland), Apartment House (London, England), Cikada og Ensemble Ernst. 
· Har hatt fast samarbeid med MiN-ensemblet (Musikk i Nordland) siden 1998 og deltatt på flere plateinnspillinger med ensemblet. 
· Medlem av barokk orkesterene Holberg Barokk (Oslo) og 6th floor orchestra (Helsinki).

· Andre samarbeidspartnere er perkusjonisten Ingar Zach, fiolinisten Ole Henrik Moe jr., saxofonisten Rolf-Erik Nystrøm, folkesangeren Unni Løvlid og komponist/lydartist Maja Ratkje.   

Solo:

· Spiller jevnlig solokonserter. Også med egenkomponerte verk for solo kontrabass. Se www.thelin.no for fullstendig repertoaroversikt. 
· Solo Cden “a p)reference to other things” med verker av Jacob Druckman, Iannis Xenakis og Bent Sørensen i tillegg til egne verk ble utgitt i 2004 av Ny Musikks plateselskap Albedo. 
This is probably the most memorable interpretation (of Xenakis) since Barry Guy’s legendary performance. A beautifully-conceived release. 

 *Double Bassist 
Thelin handles the situation like a master, and a master of his instrument he is, which this Albedo CD has proven to me – and to further develop what I said in the beginning, this CD is more than a mere demonstration of technical skills and a show-off of avant-garde art music, because I’ve found a lot of high-end listening pleasure here, many surprising moments of incalculable combinations of musical ingredients and an astonishing richness of artistic ingenuity and musical creativity. Praise be!

*Sonoloco Record Reviews
Virtuost tänjer Håkon Thelin på kontrabasens möjligheter på denna debutskiva.
Konstmusikens ibland något sterila estetik ges liv och färg när han varvar djupa toner
med slag av stråken, knäppningar på instrumentkroppen och ett och annat gnissel. Verk skrivna och spelade tillsammans med slagverkaren Ingar Zach känns lika nyanserade som de av Xenakis och Druckman.
* Magnus Olsson, Svenska Dagbladet
Undervisning:

· Håkon Thelin og Rolf-Erik Nystrøm underviser fra høsten 2006 et nytt valgfag kalt  Improvisasjonsbasert samtidsmusikk ved Norges Musikkhøgskole.

· Flere prosjekter i samarbeid med Drivhuset (Jon Halvor Bjørnseth), hvor man har undervist i improvisasjon og komposisjon til elever i grunnskolen og ved Toneheim folkehøgskole.   

· Har undervist kontrabass, improvisasjon og kammermusikk ved Toppen Sommermusikkskole i Mosjøen. 

· POING har hatt masterclass og instrumentundervisning ved en rekke universiteter og høgskoler i Europa, Asia og USA.
Andre:

· Engasjementer som teatermusiker, blant annet ved Det Norske Teater, Hedmark Teater, Teater Ibsen, Nordland Teater og teatergruppen Hærmændene.

· Bred musikalsk erfaring og interesse i tango, folkemusikk, fri-improvisasjon m.m.

· Har komponert flere verker, hovedsakelig med kontrabass, men også verker for andre soloinstrumenter.

Verkliste:
Menuet in C (stryketrio, perkusjon, 2004)

Sonate in B: Allegro – Andante (kontrabass, perkusjon 2004)

Heartbreak Motel/a dog named garage (kontrabass, perkusjon 2003-2004)

oibbinadocS (solo kontrabass, 2003-2004) 

Amarcord (solo kontrabass, 2002-2003)

Aleatüde (solo obo, 1998)

Lost in translation (solo saxofon, 2005)

Planlagte verker:
Glasperlenspiel (kontrabass, tenor)

naturale (solo kontrabass)

Light (kontrabass, fiolin, 2008)

Vedlegg 5: Biografier Stefano Scodanibbio og Philippe Boivin

Stefano Scodanibbio, contrabass soloist and composer, was born in Macerata, Italy, June 18th 1956. In the 1980s and 1990s his name has been prominently linked to the renaissance of the double bass, playing in the major festivals throughout the world dozens of works written especially for him by such composers as Bussotti, Donatoni, Estrada, Ferneyhough, Frith, Globokar, Sciarrino, Xenakis. In 1987, in Rome, he performed a four hours non-stop marathon playing 28 pieces by 25 composers. He has created new techniques extending the colours and range of the double bass heretofore thought impossible on this instrument. He collaborated for long time with Luigi Nono ("arco mobile à la Stefano Scodanibbio" is written on Prometeo's score) and with Giacinto Scelsi. John Cage, in one of his last interviews, exposed the following: "Stefano Scodanibbio is amazing, I haven't heard better double bass playing than Scodanibbio's. I was just amazed. And I think everyone who heard him was amazed. He is really extraordinary. His performance was absolutely magic". In 1996 he has been teaching contrabass at Darmstadt Ferienkurse. He regularly plays in Duo with Rohan de Saram and, furthermore, with Markus Stockhausen. Active as a composer his catalogue consists of more than 40 works principally written for strings (Sei Studi for solo contrabass, Six Duos for all combinations of the four strings, four String Quartets, Concerto for contrabass, strings and percussions, etc.) and he was chosen four times for the ISCM, International Society of Contemporary Music (Oslo 1990, Mexico City 1993, Hong Kong 2002, Stuttgart 2006). In June 2004 he premiered the Sequenza XIVb by Luciano Berio in his own version for contrabass, from the original for cello. His Music Theatre work Il cielo sulla terra has been premiered in Stuttgart (June 2006) and Tolentino, Italy (July 2006) and will be performed again in Mexico in the fall of 2007. Of particular importance is his collaboration with Terry Riley and with poet Edoardo Sanguineti. In 1983 he founded the "Rassegna di Nuova Musica", New Music Festival held every year in Macerata, Italy.
Philippe Boivin was born in 1954. He studied musicology at the Sorbonne, harmony at the Paris Conservatoire and composition with Max Deutsch. In 1985 the SACEM awarded him a prize for the best pedagogical piece, and in 1988 the Georges Enesco prize for composition. 
Thanks to his various activities, Philippe Boivin belongs to a generation of composers for whom the act of creation is not a restricted field of experience. His work, which is mostly turned towards chamber music, shows a great diversity of interests. His entire production however can be qualified by one adjectif, that of rigor. This can be noted both in the precision of his style as well as in the painstakingly elaborated forms into which he pours his music. This quality, however, does not prevent the instruments from expressing lyrical, dramatic and even theatrical attitudes. The twenty-odd compositions the composer has produced up till today are clearly marked by four tendancies. 
- The theatrical dimension underlays the music and is present in all interpretations; in certain solos it becomes a composition in itself, both visual and audible (Zab or the Passion selon Saint Nectaire for double-bass). 
- The pedagogical concept of certain pieces such as the Ouverture for brass orchestra or Photo de classe for 12 clarinets can be considered as « an attempt to establish a new relationship between the composer and the interpretors » by asking them to listen to each other. 
- Several pieces use a concept of a cyclic form, the musical material being filtered from one composition to the next. The triptych for percussion Big-Bug, Chaconne, Domino III is a particularly clear example of this concept. 
- At the same time Philippe Boivin’s main interest resides in shaping his sonorous structures; he uses a computor to this effect, for which he produces his own software to help composition - placing him thus among the most modern composers. Yet this doesn’t prevent him from remembering that music is also a question of movement and expression. 
Cécile Gilly
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